ORTODOXIA

REVISTA A PATRIARHIEI ROMANE

SERIA A lI-A., ANuL XV, NR. IIl, [ULIE - SEPTEMBRIE, 2023
BUCURESTI



@' COLEGIUL DE REDACTIE

PRESEDINTE: T DANIEL, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane

MEMBRI: Pr. prof. dr. Emanoil BABUS, Bucuresti (Bizantinologie); Pr. prof. dr.
Daniel BENGA, Bucuresti (Istoria Bisericeasca Universald); Pr. prof. dr. Stefan
BUCHIU, Bucuresti (Teologie Dogmaticd); Pr. prof. onor. loan CARAZA, Bucuresti
(Patrologie); Pr. prof. dr. Constantin COMAN, Bucuresti (Noul Testament);
Pr. prof. dr. Vasile GORDON, Bucuresti (Catehetica - Omiletica); Arhid. prof. dr.
loan I. ICA jr, Sibiu (Spiritualitate Ortodoxa); Pr. prof. dr. Alexandru MORARU,
Cluj-Napoca (Istoria Bisericii Ortodoxe Romane); Pr. prof. dr. Gheorghe PoOPA,
lasi (Teologie Morala); Pr. prof. dr. Constantin Rus, Arad (Drept bisericesc).

COLABORATORI: ierarhii, cadrele didactice din invatamantul teologic preuniversitar
si universitar, doctorii in teologie, doctoranzii, masteranzii, preotii si studentii.

REDACTOR SEF: Nicusor DECIU

SECRETAR DE REDACTIE: Dr. lonut-Daniel BARBU
CORECTURA: Drd. Andrei TipA

TRAD. LB. ENGLEZA: Damian ANFILE

TEHNOREDACTARE: Laura - Raluca CRISTEA

Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa
DIRECTOR: Pr. Mihai HAu, Consilier patriarhal

Tipografia Cartilor Bisericesti a Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa
DIRECTOR GENERAL TEHNIC: Pr. lonut BADEA, Consilier patriarhal

COPERTA S| CONCEPTIA GRAFICA A REVISTEI: Doina DUMITRESCU

Redactia: Intr. Miron Cristea, nr. 6, cod. 040162, sector 4, Bucuresti, Romania,
Tel. (004) 021. 305.21.04/int. 311
e-mail: redactia@revistaortodoxia.ro, www.revistaortodoxia.ro

Materialele trimise la redactie nu se Tnapoiaza.

Redactia Tsi rezerva dreptul de a opera modificarile necesare atat asupra formei, cat
si asupra continutului materialelor trimise spre publicare si roaga sa fie respectate
recomandarile postate electronic la urmatoarea adresa web: www.revistaortodoxia.ro
— la rubrica ,,Conditii de publicare”.



CUPRINS P
&

Editorial
Prezentared NUMGAIUIUI ...............uuuuuuunieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeanes 7

Studii

Arhid. prof. loan Caraza,

Vibratiile ceresti ale psalmilor lui David in sufletul

si operele poetului Stefan Augustin DOINGS ...........ceeeeeeeeeeeeeciiiiiieeeeeeeeeenn, 12

Dr. lonut-Daniel Barbu,

Preocuparea pentru muzica bisericeascd — proiect liturgic, cultural

si filantropic in viata si activitatea Episcopului Nifon (Niculescu)

al Dundrii de JOS (1860-1923).........uueeeeeiieee e e 25

Monahia Dositeea Savin,

Pr. prof. Sorin Cosma,
Dreapta socoteald —,,maica si pdzitoarea tuturor virtutilor” ................... 58

Arhim. conf. Vasile Miron,
Rolul educatiei religioase in formarea tinerei generatii .............ccceeeeunne... 77

Pr. dr. Traian Nojea,
Dreptul canonic apusean in secolele XII-XV, intre , jus concilium”
SI ,JUS PONEIFICIUM .ovveiiiiiie ettt st e e s s snbaee e s eanes 88

Pr. drd. Bezdedeanu Constantin Liviu,

Aspecte ale invdatdturii ortodoxe despre om si cosmos

n confruntare cu gnosticismul. Fundamentdri ale legdaturii omului

cu lumea din perspectiva hristologica si triadologica..............cccceeeeennnn.. 132

Ortodoxia in dialog

Arhim. Mihail Stanciu,

Antim lvireanul, Mihail Eminescu si ,,Rugul Aprins”

- mdrturisitori de foc ai Adevdrului in cultura romd@nd...............cccuee..... 154



@ CUPRINS

Orthodoxia patristica

Fericitul leronim,

Epistola CXXII, Cdtre Rusticus, despre pocdintd

(traducere din limba latina de Prof. emerit Ana-Cristina Halichias) ........ 184

Ortodoxia contemporand

Prof. Achilleas Chaldaeakes,

llustrénd céntdrile: Indicatii iconografice in muzica bizantind.

Teorie si practicd (traducere din limba engleza de Voronca Stefan)........ 194

Insemndri despre cdrti si reviste

Pr. Prof. Dumitru Staniloae,

Teologia Ascetica si MisticG Ortodoxd, Ed. Basilica,

Bucuresti, 2019, 560 pp. (de Mihai Salvan)..........ccccceevveeiiiieecieeecieee, 216

Ghiorghi Gaprindasvili,

Istoria Georgiei din cele mai vechi timpuri pdnd in secolul al XXI-lea,

volum publicat cu sprijinul Manastirii Antim si al Asociatiei

»,Casa prieteniei popoarelor din Republica Moldova si Georgia”,

Editura Omnium, Bucuresti, 2022, 208 pp. (de drd. Andrei Tipa) ........... 220



EDITORIAL







EDITORIAL

Editorial

Al treilea numar din anul 2023 al Revistei Ortodoxia propune cititorilor sai
un cuprins variat si interesant, tinand seama si de tematica anului in Patriarhia
Romana, declarat: ,,Anul omagial al pastoratiei persoanelor varstnice” si ,,Anul
comemorativ al imnografilor si cantaretilor bisericesti (psalti)”. Astfel, rubrica
Studii se deschide cu articolul Arhid. prof. loan Caraza, intitulat ,Vibratiile ceresti
ale psalmilor lui David in sufletul si operele poetului Stefan Augustin Doinas”.
Darul slavei desavarsirii prin Lumina si taria ei sub cruce in iubirea de dusmani,
care nu poate fi cuprinsa de intunericul din lume, apare ca un suspin tn Psalmii
lui David. Din rana sufleteasca a lui David, Dumnezeu a facut acea ,,alifie” pen-
tru rani si pentru ravna cautarii Sale, pana cand, la a Doua Venire, Dumnezeu
va descoperi Lumina fetei Sale celor ,fericiti” pentru jertfa cautarii lor. Inima
poetului Doinas avea acest filon de aur al cautarii, pentru care Psalmii au cuvinte
mangaietoare: ,Cei ce-L cauta pe Domnul, vii vor fi inimile lor in veacul veacului”
(Psalmii 21, 30). Urmeaza Dr. lonut-Daniel Barbu cu articolul ,,Preocuparea pen-
tru muzica bisericeasca — proiect liturgic, cultural si filantropic Tn viata si activi-
tatea Episcopului Nifon (Niculescu) al Dunarii de Jos (1860-1923)". Cu o formare
si activitate pastoral-misionara legate constitutiv de muzica Bisericii, Episcopul
Nifon Niculescu al Dunarii de Jos se face remarcat la peste un secol de la tre-
cerea la cele vesnice, in special, prin faptele sale concrete realizate cu sprijinul
filantropului lorgu Dumitrescu-Racari. Memoria celor doi nu apune, ci se revita-
lizeaza peste ani, prezentul cinstindu-i, intrucat lucrarea lor comuna a sustinut
viata duhovniceascd a oamenilor si activitatea in ansamblu a Bisericii Ortodoxe
Romaéne la cumpadna veacurilor XIX-XX. lerarhul si-a pus deplin in slujire talan-
tul liturgic si muzical, iar filantropul, dispozitia de a fi permanent generos fata
de opera cultural-misionara a Bisericii, raspunzand prin sustinerea financiara a
tiparirii cartii de muzica a episcopului, precum si a multor alte acte asemana-
toare. in continuare, avem articolul ,Ghidul batranului fericit. Realitatea ingriji-
rii crestine a persoanelor varstnice, raportata la textul Sfintei Scripturi”, semnat
de Monahia Dositeea Savin. in asezdmintele filantropice ale Bisericii, in privinta
personalului angajat si voluntar, poate fi observata o anume stradanie, de orien-
tare profund cresting, in raportarea la persoanele varstnice rezidente. Acestea,
toate, dupa Evanghelia Mantuitorului Hristos, sunt considerate ,,aproapele”. Prin
urmare, varstnicii sunt abordati cu respect, li se asigura ingrijirea cotidiana si
medicald corespunzatoare si, cu discretie, pe cat permite caracterul fiecaruia,
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EDITORIAL

sunt indrumati spiritual, prin recomandarea de a participa la slujbe, de a citi
literaturd crestina si de a fi implicati in activitati benefice atat trupului, cat si
sufletului. Urmeaza Pr. prof. Sorin Cosma cu studiul intitulat ,,Dreapta socoteala
— «maica si pazitoarea tuturor virtutilor»”. Dreapta socoteala este ,maica si pazi-
toarea tuturor virtutilor”. Se afla la inceputul vietii ascetice, ca discernamant sau
dar al deosebirii. Ca virtute a gandului, a cugetului sau a judecatii, orientata dupa
principiile Evangheliei lui Hristos, dreapta socoteala determina sustinerea infra-
narii ca mijlocul dintre doua extreme daunatoare vietii spirituale. Ca pazitoare a
virtutilor, dreapta socoteala are un caracter dinamic si creator, fiind ,,calea impa-
rateasca” ce o determina pe cea mai sigura virtute ce conduce la sfintenia vietii,
avand rolul de a pastra mintea si inima intr-o constanta atentie la tine insuti.
in continuare, este prezent Arhim. Vasile Miron cu articolul ,Rolul educatiei
religioase in formarea tinerei generatii”. Educatia religioasa este arta calduzirii
si imbunatatirii sufletului omenesc, scopul ei fiind implinirea religios-morala a
omului. Ea Tncepe din frageda copilarie si se desfasoara metodic si sistematic
sub influenta decisiva si binefacatoare a celor trei factori importanti: familia,
biserica si scoala. Educatia religioasa pune accent deosebit pe cultivarea spiritu-
lui, pe educarea vointei, pe luminarea mintii, pe desdvarsirea armoniei trupesti
si sufletesti si pe deprinderea valorilor si virtutilor crestine: iubirea, smerenia,
cumpatarea, rabdarea, iertarea, sinceritatea etc. Toate aceste virtuti rodesc
din sdmburele viu al credintei, luminata de har, sub indrumarea parinteasca a
dascalilor crestini: parintii, preotii-duhovnici si profesorii de Religie, carora le-a
randuit Dumnezeu sarcina si responsabilitatea de a povatui, ingriji si insanatosi
sufletul omenesc. Urmeaza Pr. Traian Nojea cu studiul ,,Dreptul canonic apusean
in secolele XII-XV, intre «jus concilium» si «jus pontificium»”. Prezentul studiu
este in fond o prezentare sintetica a dreptului canonic apusean in perioada sa
de glorie. Acesta, fundamentat pe dreptul roman, va cunoaste o dezvoltare fara
precedent, Tncepand cu Gratian din Bologna si opera sa capitala, de la mijlo-
cul secolului al Xll-lea, Decretum Gratiani. Daca Gratian a pus accentul pe ,jus
concilium”, pe hotarari sinodale universal acceptate, imediat dupa el asistam la
o schimbare de optica: papii se vor considera surse ale dreptului canonic, sub-
stituindu-se vechilor sinoade si regimului sinodal al primului mileniu crestin. Tn
acest mod, va aparea asa-numitul ,jus pontificium”, incorporat in decretalele
pontificale, care aveau aceeasi autoritate cu vechile canoane sinodale. Rubrica
se incheie cu articolul semnat de Pr. drd. Constantin Liviu Bezdedeanu: ,, Aspecte
ale Tnvataturii ortodoxe despre om si cosmos in confruntare cu gnosticismul.
Fundamentari ale legaturii omului cu lumea din perspectiva hristologica si tri-
adologicd”. in perspectiva teologiei ortodoxe, realitatea cosmicd nu este rodul
intdmplarii, al unei alcatuiri aleatorii a elementelor, si nici nu are trasaturile
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unei realitati reprobabile, blamabile sau condamnabile, prin propria-i ontologie.
Pentru Ortodoxie, lumea (omul si cosmosul, deopotriva) reprezinta concretiza-
rea lucrarii iubitoare a Preasfintei Treimi. Din aceasta perspectiva, in cadrul cos-
mic, faptura inzestrata cu cea mai mare cinste este omul, chipul lui Dumnezeu
chemat la cresterea spre asemdnarea cu El. Modul concret in care se petrece
urcusul omului spre desavarsire are in centru legdtura cu realitatea cosmica, pe
de o parte, si cu Dumnezeu, pe de alta parte.

Rubrica Ortodoxia in dialog cuprinde articolul Arhim. Mihail Stanciu inti-
tulat ,,Antim lvireanul, Mihail Eminescu si «Rugul Aprins» — marturisitori de
foc ai Adevarului in cultura romana”. Fata de stalpii si martirii neamului crestin
romanesc se cuvine sa aratdm mereu o vie recunostinta si neimputinata pretuire
duhovniceasca, deoarece prin aceasta atitudine luminoasa, prin rugaciunile,
evocadrile si manifestarile culturale dedicate lor, adeverim atat calitatea lor per-
sonala si valoarea eterna a operei lor, cat si locul lor important in inima fiecaruia
dintre noi si, totodata, Tn inima, in istoria si cultura poporului nostru in care si
ei s-au plamadit, au rodit si au stralucit, slujindu-i idealurile nobile de afirmare
a demnitatii si creativitatii romanesti in mozaicul spiritual universal. Acesti mari
romani, de inegalabild anvergura duhovniceasca si culturald, au inteles si au
marturisit apoi, mai limpede decat toti, o realitate incontestabila: sufletul cultu-
rii este cultura sufletului.

Rubrica Orthodoxia patristica, gazduieste una dintre scrierile Fericitului
leronim, anume, Epistola CXXIl, Cdtre Rusticus, despre pocdintd, tradusa din
limba latina de Prof. emerit Ana-Cristina Halichias. Epistola infatiseaza sfaturile
extrem de atente si cuprinzatoare ale Fericitului leronim pe tema pocaintei, inte-
meiate scripturistic, adresate unui anume Rusticus, fostul sot al Artemiei, fiica
duhovniceasca a autorului.

Rubrica Ortodoxia contemporana cuprinde materialul semnat de Prof.
Achilleas Chaldaeakes, ,llustrand cantarile: indicatii iconografice Tn muzica
bizantina. Teorie si practica”, tradus din limba engleza de Stefan Voronca. Studiul
isi propune sa raspunda unei intrebari concrete: Exista ,indicatii iconografice”
in teoria muzicii bizantine? Si, daca da, exista , reflectii ale imaginilor iconogra-
fice” in practica muzicala bizantina? Raspunsul este: foarte multe, atat in ceea
ce priveste teoria muzicii bizantine, cat si in practica acesteia. Si iata explicarea
acestui concept de ilustrare a cantarilor”: parcurgand tratatele teoretice bizan-
tine si post-bizantine, se pot gasi cu usurinta unele tipuri de , indicatii iconogra-
fice”, cu privire la elementele de baza ale teoriei si practicii muzicale bizantine,
cum ar fi semnele muzicale; binecunoscutul tratat anonim Intrebdri si rdspunsuri
despre semnele intervalice, include astfel de indicatii.



EDITORIAL

Al treilea numar din anul 2023 al Revistei Ortodoxia se incheie cu rubrica
Tnsemnari despre carti si reviste, care cuprinde doud recenzii, in urméitoa-
rea ordine: prima, Pr. prof. Dumitru Staniloae, Teologia Asceticd si Mistica
Ortodoxd, Ed. Basilica, Bucuresti, 2019, 560 pp., semnatda de Mihai Salvan
si a doua, Ghiorghi Gaprindasvili, Istoria Georgiei din cele mai vechi timpuri
pdnd in secolul al XXl-lea, (volum publicat cu sprijinul Manastirii Antim si al
Asociatiei ,Casa prieteniei popoarelor din Republica Moldova si Georgia”),
Editura Omnium, Bucuresti, 2022, 208 pp., semnata de drd. Andrei Tipa.

Redactia

10



Ortodoxia 3/2023, pp. 194-214

ILUSTRAND CANTARILE:
INDICATII ICONOGRAFICE IN MUZICA BIZANTINA.
TEORIE S| PRACTICA?

Prof. Achilleas CHALDAEAKES
Keywords: byzantine music, hymnography, graphic signs, gestures, conducting

impodobirea neumaticd a cdntdrilor ortodoxe este o traditie aflatd in
strdnsd legdturd cu tehnica gesticuldrii cheironomice. Instructiuni cu privire
la reprezentarea graficd a elementelor de bazd (semnelor muzicale) din
teoria muzicii bizantine pot fi gdsite parcurgdnd numeroasele gramatici
si manuale despre teoria acestei discipline, cum ar fi bine-cunoscutul
tratat anonim Intrebari si raspunsuri despre semnele intervalice. Acest
studiu investigheazd Tmbinarea armonioasd dintre principiile si practica
interpretdrii la strand, corelénd insemnele simbolice din partituri cu
imaginile iconografice ale scenelor din viata Mdantuitorului.

Exista ,indicatii iconografice” in teoria muzicii bizantine? Si, daca da, exista
Jreflectii ale imaginilor iconografice” in practica muzicald bizantind? intr-o mare
masurad, in opinia mea, [gasim astfel de corespondente] atat in ceea ce priveste
teoria muzicii bizantine, cat si in practica acesteia. Permiteti-mi sa explic acest con-
cept de ,ilustrare a cantarilor”: Parcurgand tratatele teoretice bizantine si post-
bizantine se pot gasi cu usurinta unele tipuri de ,indicatii iconografice”, cu privire
la elementele de baza ale teoriei si practicii muzicale bizantine, cum ar fi semnele
muzicale; bine-cunoscutul tratat anonim Intrebdri si rdspunsuri despre semnele
intervalice include astfel de indicatii, de exemplu, cu privire la semnul ison:

,-..CU privire la modul Tn care isonul este inceputul si temelia tuturor sem-
nelor, aceasta se datoreaza faptului ca niciun mester constructor, niciun
pictor, niciun copist nu poate realiza nimic fara [un, n.tr.] punct. Caci atunci
cand [...] un pictor deseneaza un chip, sau o0 mana, sau un picior, este cu
neputinta ca el sa nu faca la Tnceput un punct; iar atunci cand face un cerg,

Y Church Music and Icons: Windows to Heaven. Proceedings of the Fifth International
Conference on Orthodox Church Music. University of Eastern Finland, Joensuu, Finland, 3-9 June
2013, lvan Moody & Maria Takala-Roszczenko (eds.), Publications of the International Society for
Orthodox Church Music No 6 (2015), pp. 138-152.
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ORTODOXIA CONTEMPORANA

intotdeauna se face un punct in mijlocul cercului — cum? Deoarece compa-
sul are doua parti, el asaza o parte pe bucata de hartie sau pe perete si o
roteste pe cealalta si punctul este facut [...]. Astfel si inceputul isonului este
un punct, iar din acest punct se face o linie orizontald care nu merge nici
n sus, nici in jos si, din acest motiv, el se numeste ison [...]. in acest sens,
isonul este un punct si o liniutd, sau, cu alte cuvinte, stiloul a fost tras putin,
iar rezultatul a fost un ison”?,

Trebuie s& luam cu deosebire aminte la ultima propozitie: ,in acest sens,
isonul este un punct si o liniuta, sau, cu alte cuvinte, stiloul a fost tras putin,
iar rezultatul a fost un ison”. Este aproape ca si cum un profesor imaginar ar
tine efectiv mana elevului sau, aratandu-i exact cum sa deseneze acest semn?,
Acesta este un prim set de ,indicatii iconografice” frecvent intalnite in textele
bizantine de teorie muzicala. Acest tip de indicatii reprezinta o abordare destul
de limitata a semanticii fiecarui semn; descrieri ilustrative similare cu privire la
alte semne muzicale se regdsesc in acelasi tratat teoretic (Intrebdri si rdspunsuri
despre semnele de interval); cum ar fi, de exemplu, pentru seria de semne:
Oligon-Oxeia-Petasthi-Kouphisma. Sa analizam fiecare caz in parte:

e Oligonul, de exemplu, un semn trasat ca o linie plana®, este descris ca o
scard®; o scara prin care melodia urca ,,putin cate putin”, adica o treapta (ton) si
doua si trei; de aceea vedem de obicei Tn manuscrisele muzicale o serie de trei
sau patru oligoane scrise ca o scald, astfel:

2 Bjarne SCHARTAU, Anonymous Questions and Answers on the Interval Signs, coll.
Monumenta Musicae Byzantinae-Corpus Scriptorum de Re Musica 4, Osterreichischen Akademie
der Wissenschaften, Wien, 1998, pp. 43, 47.

3De exemplu, aceastd ,lectie iconografica” ar putea fi exprimata astfel: ,,...de la punct faceti
o linie orizontala, fara a merge nici in sus, nici in jos, si veti avea isonul...”.

4 Cf. Die Erotapokriseis des pseudo-Johannes Damaskenos zum Kirchengesang, Gerda
WOLFRAM, Christian HANNICK (eds.), coll. Monumenta Musicae Byzantinae-Corpus Scriptorum
de Re Musica 5, Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien, 1997, p. 56, n. 353 [: «...
OAlyov, 6 Aéyetat kal UakpOV»).

5 B. SCHARTAU, Anonymous Questions and Answers..., p. 67 [: ,Si ascultati acum de ce se
numeste oligon. Asta pentru ca mesterul constructor, atunci cand vrea sa construiasca o scara, pune
mai intai temelia, asa cum am spus deja la inceput; si aceasta temelie nu se calculeaza de la scarg, ci
de la nivelul solului, de Tndata ce a construit o treapta (grad) de la nivelul solului, atunci el calculeaza
si construieste doua si trei si patru, cate vrea, si termina scara. Exact in acelasi mod si fauritorul
tonurilor (treptelor tonale) a facut mai intai temelia, adica isonul. Si de la ison a vrut sa urce sapte
tonuri (trepte), nu prin toate la un loc, ci unul cate unul. A facut oligonul, adica pentru a urca putin
cate putin, adicd o treaptad (ton) si doua si trei, pana la sapte. Si de aceea se numeste oligon”].
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e Semnul oxeia este, de asemenea, descris ca ,mai ascutit decat linia
oligonului”®, un semn care indica orice ,glas mai ascutit”:

¢ Sa vedem acum cum este descris petasthi-ul in acelasi text: ,,cand fauri-
torul a vrut sa gaseasca pentru cheironomie inca o voce mai larga decat oxeia, el
a adaugat aceste trei semne impreuna, adica isonul, oligonul si oxeia, si a deve-
nit un singur ipostas (semn neumatic) numit petasthi, care inseamna ,,cel care
zboard”’; ne putem imagina cu usurintd specificul indicatiei iconografice ascunse
n aceasta descriere®: daca se adauga ison si oligon si oxeia, se pot combina intru-
un alt semn — petasthi —, un semn a carui energie incorporeaza toate energiile
celorlalte trei semne:

Cos . = — <>

« In sfarsit, kouphisma , era un petasthi, iar fauritorul a pus in partea din fat3
a acestuia si a atasat la el litera kappa”?; cum? In felul urmator: petasthi+kappa a
devenit kouphisma, un nou semn adecvat pentru orice ,voce usoara”:

XD > <

n alte cazuri, aceste indicatii ilustrative se refera in principal la tehnica
asa-numitei cheironomii [gesticulatia]. Cheironomia este o tehnica mai larga
care se refera la miscarea mainilor, in principal pentru a coordona un grup de
cantareti: un cor. in acest sens, cheironomia ar trebui perceputa ca o codificare

B. SCHARTAU, Anonymous Questions and Answers..., p. 67 [: ,Dar cand fauritorul si-a dat
seama atunci ca hironomia are nevoie de o alta voce mai ascutitd, el a facut oxeia. Si ea este mai
ascutita decat oligonul, si din acest motiv se numeste oxeia”].

7B. SCHARTAU, Anonymous Questions and Answers..., p. 67 [: ,Siiarasi, el doreste sa gaseasca
pentru hironomie inca un alt ton mai larg decat oxeia; asa ca a adunat aceste trei semne, adica
ison, oligon si oxeia, si a devenit un singur ipostas (semn neumatic) numit petasthi, care inseamna
,cel ce zboard”. Si omul este tot asa: minte, suflet si trup Tntr-un singur ipostas. Or, aceste trei
semne, oligon, oxeia si petasthi poseda aceeasi valoare diastematica in cadrul metrofoniei, dar
in ceea ce priveste specificul hironomic, oligonul este unu lucru [ceva], oxeia altul [altceva] si
petasthi un altul”].

8 Cf. Despoina MAZzARAKI, A Musical Interpretation of Folk-songs from Mount Athos manu-
scripts, Philippos Nakas, Athens, 1992, p. 121, 134.

9B. SCHARTAU, Anonymous Questions and Answers..., p. 69 [: ,Kouphisma era un petasthi, iar
fauritorul a asezat in partea din fatd a acestuia si a atasat la el litera kappa; si este evident ca este
«usurata», atat in ceea ce priveste glasul (functia de interval), cat si in ceea ce priveste hironomia
si, din acest motiv, se numeste kouphisma”].
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vizuald a modului corect de interpretare fie a semnelor de notare (neumele), in
sens strict, fie a liniilor muzicale, in sens mai larg; adica a modului corect de a
interpreta intregul concept estetic al interpretarii. In tratatul siu teoretic, Kyrill
Marmarinos, fost episcop de Tenos, o spune in mod stralucit: ,Cheironomia este
miscarea mainilor care proiecteaza melodia”*.

Intr-adevar, existd un mecanism specific care coreleazi numele, forma
si functia fiecarui semn. Calugarul Gavriil noteaza ca ,anticii nu le-au numit la
intdmplare, ci fiecare semn a fost numit dupa functia sa”!!. Aceasta functie,
adicd modul in care fiecare semn (si, intr-un sens mai larg, fiecare imbinare de
semne, fiecare thesis, adica fiecare formuld muzicald a unei melodii) este expri-
mat prin vocea cantaretului, poate fi vizualizata si prin cheironomie, adica printr-
o serie de miscari specifice ale mainilor. Acesta este motivul pentru care, ori de
cate ori semnele sunt mentionate in invataturile respective ale diverselor texte
teoretice, este evocata si notiunea de cheironomie si invers: fiecare incercare de
explicare a termenului cheironomie este insotita de invatarea semnelor.

Permiteti-mi sa citez un pasaj relevant din Marele Theoritikon al Muzicii
a lui Chrysant. Titlul textului este ,Despre Cheironomie”, dar, dupa cum se va
observa, intreaga argumentatie se refera aproape exclusiv la semne!?:

»Isonul a fost numit astfel pentru ca pastreaza sunetul neinduplecat [ferm,
n. tr.]. Cheironomia sa se facea asa cum facem noi semnul crucii, trei degete
formand simbolul Sfintei Treimi. Oligonul a fost numit astfel pentru ca prin el
urcdm putin, adica intervalul unui ton, in timp ce cu kendimele urcam discon-
tinuu doua tonuri, iar cu ipsili patru tonuri. Comparam oligonul cu kendimele
si ipsili, deoarece primii izvoditori ai neumelor au folosit doar aceste neume
pentru urcare. Cheironomia oligonului se facea cu gestul care simbolizeaza
mana sfanta a Domnului nostru cand a spus: «Mana la adanc, si lasati in jos
mrejele voastre, ca sa pescuiti» (Luca 5, 4). Petasthi si-a luat numele de la
cheironomie, pentru ca atunci cand se facea, mana urca si plutea [zbura, n.
tr.] ca o pana. Acest gest se facea cu cele cinci degete tinute impreuna, iar
mana parea ca zboard, precum este simbolizata de mana Domnului, cand
i-a spus slabanogului: «Ridica-ti patul tau si umbla». Din punct de vedere

1 Eugenia PoPESCU-JUDETZ, Adriana ABABI-SIRLI, Sources of 18th century music. Panayiotes
Chalatzoglou’s and Kyrillos Marmarinos’s comparative treatise on secular music, Pan Yayincilik,
Istanbul, 2000, p. 122.

11 Gerda WOLFRAM, Christian HANNICK, Gabriel Hieromonachos. Abhandlung iber den
Kirchengesang, coll. Monumenta Musicae Byzantinae-Corpus Scriptorum de Re Musica 1,
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien, 1985, p. 64, n. 300-301.

12 Katy ROMANOU, Great Theory of Music by Chrysanthos of Madytos, The Axion Estin
Foundation, New Rochelle, New York, 2010, pp. 108-109, n. 210-215.
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etimologic, kendima deriva din cheironomie, deoarece persoana care o facea
isi inchipuia aratatorul ca si cum ar intepa. Cele doua kendime aveau si ele
aceeasi cheironomie. Ambele cheironomii se faceau in felul in care sunt sim-
bolizate dumnezeirea si umanitatea. Ipsili a fost numit astfel pentru ca nu
exista alta neuma care sa ridice sunetul atat de sus. Hamili [engl. chamele,
n. tr.] a fost numit astfel pentru ca nicio alta neuma nu coboara atat de mult
sunetul, iar ceea ce sta jos se numeste cameleon [eng. chameleon, n. tr].
Ipsili si hamili nu aveau o cheironomie exclusiva a lor, ca si kendima, pentru ca
patru dintre neume, cele doua kendime, ipisili, elafronul si hamili, se numeau
duhuri, iar cheironomia lor se facea in comun cu trupurile, ceea ce repre-
zenta adica toate celelalte neume, cu exceptia iporoi-ului, care nu se numea
nici trup, nici duh. Apostroful era numit astfel, deoarece intoarce sunetul din-
spre acut spre grav si este opusul oligonului. Elafronul a fost numit astfel pen-
tru cd doua note coborau cu usurintd, nu asa cum coboara cu doi apostrofi.
Iporoi-ul a primit acest nume pentru ca sunetul, se spune, coboara in laringe
ca apa care coboara sub pietre mici”.

Desigur, Chrysant se bazeaza aici pe o serie de surse mai vechi (discursul
despre etimologia si cheironomia semnelor este absolut necesar in teoria muzicii
bizantine). Cu toate acestea, el este cel mai mult influentat de (si citeaza frecvent
dintr-) un manual teoretic foarte interesant din secolul al Xlll-lea, Interpretarea
semnelor de Mihail Vlemide [Blemmydes, n. tr.]*3, unde aceleasi semne sunt dis-
cutate sub forma unor Intrebdri si réspunsuri:

Inceputul cu Dumnezeu al talcuirii (tdlmacirii / interpretérii) pe rand a
semnelor, de prea inteleptul domn Mihail Vlemide

Intrebare: in ce chip (fel) se cheironomeste (indicd, aratd) isonul?

Raspuns: in chipul Sfintei Treimi, precum sunt una Cele trei persoane; si nici
Tatdl nu este mai mare dupd fiinta dumnezeirii, nici Fiul, nici Sfadntul Duh; astfel
se gldsuieste (cdntd) si isonul, <ce se> aratd (compune, indicd) si cu degetele.

intrebare: in ce chip (fel) se cheironomeste oligonul?

Raspuns: Se cheironomeste in chipul mdinii Domnului <atunci cnd Acesta>
zice ucenicilor: Aruncati <mreaja> de-a dreapta corabiei si veti afla (cf. Matei 4,
18; Marcu 1, 16-18; Luca 5, 4).

13 Evgeny Vladimirovich GERTSMAN, Petersburg Theoreticon, Odessa, 1994, pp. 317-337 (intro-
ducere in limba rusa), pp. 338-356 (introducere in limba engleza), pp. 357-360 (textul lui Blemmydes
n limba greaca), pp. 361-372 (traducere n limba rusa si comentarii pe marginea textului), pp. 373-
384 (traducere n limba engleza si comentarii asupra aceluiasi text) [trad. rom. de Nicolae Gheorghita,
in: Chinonicul duminical in perioada post-bizanting: (1453-1821): liturgicd si muzicd, Bucuresti, Ed.
Sophia, 2009, pp. 116-119, realizata dupa Codex Petropolitanus Archivi Academiae Scientiarum Rossiae
(Thesaurus 11, descriptio 1, N 159, fol. 579), in: E. V. GERTSMAN, Petersburg Theoreticon..., pp. 357-360].
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Intrebare: in ce chip (fel) se cheironomeste oxeia?

Raspuns: <Este> imitatd in chipul sulitelor ascutite sau al piroanelor.

Intrebare: In ce chip (fel) se cheironomeste petastiul?

Raspuns: in chipul mdinii Domnului <atunci cdnd Acesta> zice sldbdnogului
(paraliticului): ridica-ti patul tdu si umbld! (cf. Matei 9, 5-6; Marcu 2, 9-11).

intrebare: in ce chip (fel) se cheironomeste kouphisma?

Raspuns: In chipul norului, celui ce a umbrit (acoperit, invéluit) pe Domnul
la Schimbarea la Fatd si <care> aratd prin degete pe cei trei: pe Hristos, pe Moise
si pe llie (cf. Matei 17. 4, 5; Marcu 9.5, 7; Luca 9, 30, 33, 34).

Intrebare: Ce chip aratd dipliul?

Raspuns: Aratd (indicd) mdna Domnului invdtdnd pe iudei si zicdndu-le lor:
cuvintele pe care Eu le grdiesc, nu de la Mine le grdiesc, ci de la Tatdl, Cel care
M-a trimis; <dipliul> aratd, prin cele trei degete impreunate, dumnezeirea (firea
dumnezeiascd), iar prin cele doud <degete> plecate, omenitatea [firea ome-
neasca n.n.].

Intrebare: Ce chip aratd kratimo-katavasma?

Raspuns: Aratd chipul in care Dumnezeu S-a pogordt din cer cdtre noi si S-a
intrupat din Sfénta Fecioard si S-a fdcut om; si S-a coborét in mormént, a inviat
pe cei adormiti si de sGnurile pdrintesti nu S-a despdrtit.

intrebare: Ce chip aratd paraklitikiul?

Raspuns: Aratd tdciunele de la Marea Tiberiadei si chemarea pe care o face
Hristos: veniti de pranziti! (cf. loan 21, 9; 21, 1).

Intrebare: Ce aratd parakalesma?

Raspuns: Aratd toiagul lui Moise ce s-a fdcut sarpe.

Intrebare: Ce chip aratd petastonul?

Raspuns: Aratd mdna ingerului ce zice pdstorilor: mergeti in Vitleem si veti
afla Prunc infdsat; Acesta este Hristos, Dumnezeul nostru (cf. Luca 2, 10-12).

Intrebare: Ce chip aratd kratima?

Raspuns: Aratd mdna Botezdtorului pe care o tine pe capul Mdantuitorului,
zicdnd: iatd Mielul lui Dumnezeu!

Intrebare: Ce chip aratd apoderma?

Raspuns: Aratd chipul cortului mdrturiei.

Intrebare: in ce chip (fel) se cheironomeste varia?

Raspuns: In chipul celor care-si poartd poverile pe intrequl lor drum; asa
cum se zice printre cdrturari: cel ce este om smerit si supus imitd oxeia, iar cel
care este cdlare imitd accentul circumflex [perispomeni n.n.].

Intrebare: in ce chip (fel) se cheironomeste kylisma?

Raspuns: Aratd pe soarele cel ce merge de dimineatd pdnd la apusuri.

Intrebare: In ce chip (fel) se cheironomeste xeron-klasma?
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Raspuns: In chipul mdinii Domnului binecuvéntdnd cele cinci péini si
sdturdnd cinci mii <de flimdnzi> (cf. Matei 14, 21; Marcu 6, 44).

Intrebare: In ce chip (fel) se cheironomeste antikenoma?

Raspuns: Aratd mreaja corabiei si undita cu care Petru, aruncénd-o in mare,
a gdsit statirul [moneda Cezarului, n.n.] (cf. Matei 17, 27).

Intrebare: Ce aratd apostroful?

Raspuns: Darurile lui loachim si ale Anei, care se intorceau de la Templu
pentru nenasterea de prunci.

intrebare: Ce aratd elafron-ul?

Raspuns: Aratd chipul mdinii Domnului frangénd pdinile si ddndu-le
ucenicilor (cf. Matei 14, 19; Marcu 8, 6).

Intrebare: Ce aratd psifiston-ul?

Raspuns: Scara lui lacob cea pe care a vdzut-o inchipuind-o pe Preasfdnta
Ndscdtoare de Dumnezeu.

intrebare: Ce aratd gorgon-ul?

Rdspuns: Aratd chipul mdinii lui loan Botezdtorul ce se bucurd cu sufletul si
se cutremurd cu mdna cdnd boteazd pe Hristos; asemenea se indicd si tromiko-
nul, tzakisma si apli; asa sd-ti fie si tie, trupuri si suflete (cf. Marcu 1, 9; Matei 3,
13; Luca 3, 21).

Intrebare: Cate semitonuri existd?

Rdspuns: Sapte.

intrebare: De ce sunt numite semitonuri?

Raspuns: ...[Deoarece] ne conduc la sunet.

Intrebare: Céte suflete [sau: ,duhuri”, n. tr.]?

Rdspuns: Patru.

intrebare: Ce sunt acestea?

Rdspuns: ... Sunt ipsili si hamili.

Textul de mai sus este pur simbolic; de aceea, cei care l-au studiat pana
in prezent sunt mai degraba nedumeriti cu privire la adevarata sa semnificatie.
,Explicatiile sunt atat de metaforice Tn acest tratat”, observa Neil Moran,

,incat este aproape imposibil sa se desprinda indicatiile concrete din exegeza
biblica [...] Semnul pentru petasthi, de exemplu, este modelat dupa mana
lui Hristos care fi spune slabanogului: «Ridica-ti patul si umblda» (Marcu 2,
9). Pelastonul aratd méana ingerului care le spune pastorilor: «Mergeti la
Betleem si veti vedea un prunc infasat»; [...] Care este Hristos, Domnul».
Cheironomia pentru kouphisma are ca model un nor care il umbreste pe
Hristos la Schimbarea la Fata si arata cu degetele pe cei trei: Hristos, Moise
si llie. Oligonul este cheironomisit pe modelul mainii lui Hristos care spune
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ucenicilor Sai: «Aruncati plasa in partea dreapta a corabiei si veti afla». S-ar
putea presupune ca reprezentdrile iconografice ale scenelor mentionate mai
sus ar oferi indicii pentru interpretare, dar, in aproape toate cazurile, gestu-
rile mainilor sunt destul de insipide — un personaj vadeste pur si simplu fie
semnul pentru binecuvantare, fie arata cu mana n sus”*.

Singurul lucru cert este ca acest text (la fel ca majoritatea manualelor
teoretice ale artei psaltice care ne-au fost transmise) trebuie citit Tn lumina
filozofiei expusa in urmatorul pasaj din raspunsul (dat in anul 1640 de filosoful
Gherasim, valah din Creta) lui Demetrios Tamias din Creta, la 0 nedumerire
a unui anume lacob, un venetian, care a intrebat ,care este motivul pentru
care se practica obiceiul cheironomiei si al cantarii teriremului in Biserica
Rasdriteana?”:

,incd de la inceput, Biserica Soborniceascd si Apostolicd a lui Hristos nu a
facut nimic in zadar; toate actiunile sale au un sens si un scop, urmand traditia
vechilor Parinti si invatitori. Fiecare forma, fiecare cuvant, denotd o infaptu-
ire, o semnificatie, o istorie, 0 minune si o taind a lui Dumnezeu Cel atotpu-
ternic. Astazi, insa, multi oameni cu un dezgust fata de studiu [...] indrdznesc
sa spuna cd intonarea de teriremuri si insotirea muzicii dumnezeiesti cu ges-
turi este un lucru gresit, ignorand motivul pentru care se face acest lucru.
Astfel, ei se aseamana cu dobitoacele, care, de fel, striga fara gesticulatie,
deoarece nu au maini”*.

Ceea ce este sigur, Insa, este ca acest text se refera la scene specifice din
viata lui Hristos care sunt cunoscute in iconografia bizantinad; imagini care se pot
socoti exemple de posibile miscari ale mainilor si care pot functiona astfel ca un
ghid pentru invatarea indirecta a cheironomieié, alaturi, desigur, de cunoasterea
materialului pur muzical. Ceea ce vedem aici, prin urmare, este o incercare de a

4 Neil K. MORAN, Singers in Late Byzantine and Slavonic Painting, Brill, Leiden, 1986,
pp. 43-44.

15 Stefanos JOHN THE LAMPADARIOS, Pandekti of the holy Ecclesiastical Hymnodia of all the
Ecclesiastical Year, vol. 4: Compositions for the Divine Liturgy, Patriarchal Printing, Constantinople,
1851, pp. 887-888.

% Trasaturile specifice ale hironomiei au depins intotdeauna nu numai de materialul muzi-
cal, ci si de maniera artistica unica a fiecarui conducdtor de cor si, desigur, de calitatea profesio-
nald a corului in sine, precum si de cultura sa profesionald. Astfel, nu ar fi intemeiat sa credem
ca gesturile hironomice erau peste tot si intotdeauna la fel. Dimpotriva. Urmand cateva princi-
pii generale, fiecare maestru a addugat propriile sale trasaturi individuale, iar uneori este posibil
ca acestea sa fi fost foarte diferite. Prin urmare, informatiile consemnate in lucrarea lui Mihail
Vlemide [Blemmydes] ar trebui sa fie socotite ca o varianta a sistemelor de gesturi hironomice,
populare la acea vreme”; E.V. GERTSMAN, Petersburg Theoreticon..., p. 356.

201



ORTODOXIA CONTEMPORANA

combina obisnuitele indicatii teoretice (bazate, asadar, pe descrierea semnelor
muzicale bizantine) cu un desen (conceput prin intermediul reprezentarilor ico-
nografice mentionate mai sus), o imagine ce poate fi socotita exemplu vizual al

unei posibile versiuni ilustrate a oricarei melodii.
k k%

Permiteti-mi sa fac o alta precizare; imaginile mentionate mai sus, si care
ilustreaza trasaturile si energiile tuturor semnelor muzicale bizantine, se refera
in mod clar la miscarile sugerate ale mainilor pe care lisus Hristos le-a facut la
un moment dat Tn timpul vietii Sale pe pamant. Astfel de miscari sunt repre-
zentate pe un numar mare de scene de icoane relevante, iar un studiu initial al
bogatului corpus de icoane bizantine si iconografie bizantina si bizantina tarzie
ar putea sa le identifice si sa le asocieze cu aspecte teoretice relevante din
muzica bizantina®’.

Ceea ce este mai putin cunoscut — si nu fac aici decat o scurtda mentiune
despre ceea ce ar putea sa fie subiectul unui viitor studiu — este faptul ca gesturi
similare au fost folosite si in Budism, din cele mai vechi timpuri pana in pre-
zent®®, llustratiile acestor gesturi, care sunt remarcabil de asemanatoare cu cele
crestine, se numesc mudrds, ,,dupa cuvantul sanscrit «mudra», care Tnseamna
gest sau pozitie interioara [...] o combinatie de noua miscari ale corpului care
schimba starea de spirit, comportamentele si perceptia si care sporesc gradul
de constientizare si de concentrare”?®; majoritatea acestora fuseserd nascocite
de hindusi, dar ,mudras” au dobandit o semantica diferita, mult mai profunda
in Budism, deoarece ele contribuie la progresul spre intelegerea transcendentei,
atat prin meditatie, cat si prin arta%.

Unele dintre aceste gesturi, ,mudras” sunt exact aceleasi ca si gesturile lui
Hristos, asa cum sunt reprezentate n iconografia cunoscuta. Ele arata extrem de
familiar atunci cand sunt comparate atat cu cele descrise in tratatele teoretice
mentionate de mai sus, cat si a celor populare, din randul dirijorilor de coruri
moderne de muzica bizantina. Vezi, de exemplu, un tabel cu noua , mudras”,
pozitii de meditatie pentru venerarea lui Buddha Amitabha, Tmpartite in trei
niveluri: scazut, mediu si inalt*:

7 Cf. Spyridon ANTONIOU, Morphology of Byzantine Ecclesiastical Music, Thessaloniki, 2007,
pp. 320-328.

18 Ambrosius-Aristotle ZOGRAPHOS, Similarities between Christ’s and Buddha’s Iconography,
Maistros, Athens, 2009, pp. 85-97.

1 Souami Satyananta SARASOUATI, Asana Pranayama Mudra Bandha, Garuda Hellas,
Thessaloniki, 2008, p. 429 [A se vedea si: S.S. SARASOUATI, Asana Pranayama Mudra..., pp. 425-
479, pentru o descriere mai analitica a ,,mudras”].

2 A.A. ZOGRAPHOS, Similarities between Christ’s and Buddha’s Iconography..., pp. 85-86.

2L A.A. ZOGRAPHOS, Similarities between Christ’s and Buddha’s Iconography..., pp. 86-87.
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Cele de la nivelul mijlociu par a fi identice cu gesturile lui Hristos, cunoscute
prin iconografia bizantina, precum si cu cele ale lui Buddha, asa cum sunt repre-
zentate in statuile respective?:

Ul @

2 A A. ZOGRAPHOS, Similarities between Christ’s and Buddha’s Iconography..., pp. 86-89, 95.
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Pentru a face o paralela a acestui fenomen cu unele materiale muzicologice
relevante, as dori s3 prezint si doud miniaturi. in prima dintre ele, loannis Glykys
este reprezentat aldturi de elevii sdi, loannis Koukouzelis si Xenos Koronis®.

0 miniatura preluata din Codexul nr. 457 de la Manastirea Koutloumousiou din Muntele
Athos [cf. N.K. MORAN, Singers in Late Byzantine..., ilustratia 6; Christian HANNICK, “Die Lehrschriften
zur byzantinischen Kirchenmusik®, in: Herbert HUNGER, Die Hochsprachliche Profane Literatur der
Byzantiner, vol. 2, C.H. Beck, Miinchen, 1978, p. 197, n. 4; Evangelia Ch. SPYRAKOU, Singer’s Choirs
according to the Byzantine Tradition, coll. Institute of Byzantine Musicology; Studies 14, Institute
of Byzantine Musicology, Athens, 2008, p. 479; in aceastd ultima referinta se gaseste urmatoarea
descriere a miniaturii: ,In centru este infatisat primul cantaret loannis Glykys, cu umbela (inflores-
centa umbeliforma), centura si un baston la picioare, in timp ce cu cele doua maini face semnul
crucii — binecuvanteaza lucrarile. De o parte si de alta a primului cantaret se afla elevii sai, adica
loannis Koukouzelis, maistorul si protopsaltul Xenos Koronis, cu umbele si centuri. in mainile lor se
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Conform unei inscriptii clare scrise pe aceasta miniaturd, Koronis face un gest
indicand semnul ison; sa vedem in detaliu cum face acest lucru:

P é«'\ ¢ X\J AN
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afld manuscrise muzicale cu materialul care se canta, in legatura cu care maistorul Koukouzelis ges-
ticuleaza Oxeia, in timp ce protopsaltul Koronis gesticuleaza Isonul, adresandu-se, evident, unor
doi cantareti care nu sunt reprezentati...”].
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Cred ca acest lucru este destul de asemanator cu descrierea mentionata
mai sus de Chrysant: ,Cheironomia isonului se facea asa cum facem noi semnul
crucii, trei degete alcatuind simbolul Sfintei Treimi”.

n cea de-a doua miniaturd, este infatisat ,,cel mai musicesc domn loasaf,
noul Koukouzelis”, invdtand pe ucenicii sdi cateva gesturi”’?. intr-un detaliu,
gesturile lui sunt aproape identice cu cel mentionat anterior, al semnului ison,
de asemenea descris Tn textul lui Vlemide de mai sus, ca ,,un simbol al Sfintei
Treimi, atunci cand degetele sunt puse impreuna:

240 miniatura preluata din Codexul nr. 740 (f. 122r) de la Manastirea lviron din Muntele
Athos [cf. Manolis K. HADJIGIAKOUMES, Manuscripts of Ecclesiastical Music 1453-1820. A contribu-
tion to the research on Modern Hellenism, National Bank of Greece, Athens, 1980, ilustratia 12;
la p. 73 din referinta mentionata, poate fi gasita urmatoarea descriere a miniaturii: ,,...0 descriere
cu multe fatete dintr-un manuscris [...] de la Manastirea lviron de la inceputul secolului al XVIII-
lea, scrisa de un scrib pe nume Nikolaos. Acolo este infatisat «cel mai musicesc domn loasaf, noul
Koukouzelis» predand (gestul?) altor doua persoane care sunt «nepotul si elevul sdu [nume indes-
cifrabil]» si «servitorul si elevul sdu», toti cu tinute caracteristice perioadei”].
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Cu toate acestea, materialul teoretic existent este plin de exemple ale
imaginatiei dascalului care zburda liber atunci cand vine vorba de semnele spe-
cifice cu anumita semnificatie si functie. in astfel de cazuri, orice incercare de
a descrie si de a schita clar aceste semne depaseste simpla abordare a unor
Linstructiuni iconografice” sau chiar a unui gest cunoscut al mainii; in schimb,
avem parte de imagini aparent fara noima Tn care apar mai multe persoane care
descriu In mod viu energia si infatiseaza grafic insasi natura acestor simboluri
muzicale. incd o dat3, tratatul teoretic mentionat mai sus (Intrebdri si rdspunsuri
despre semnele intervalice) ofera cateva exemple esentiale, dintre care as
evidentia imaginile care descriu urmatoarele semne:

¢ Kendima?®, semn care ,,uneori este folosit cu un oligon, alteori este asezat
cu un oligon, alteori cu o oxie si alteori cu un petasthi”, si din acest motiv, este
descris aici ca lumina [:,lumina intr-o lampa, lumina intr-o lumanare si lumina
intr-un bustean <care arde>"] sau rasuflare/respiratie [: ,rasuflare intr-o oaie,
rasuflare intr-un lup, rasuflare intr-un vultur”]; in plus, in ceea ce priveste
modul in care acelasi semn, ,,atunci cadnd este asezat in fata oligonului, supune/
stdpaneste, dar, atunci cand este asezat in partea de sus a oligonului, nu supune/
stapaneste”, de aceea se pot vedea descrieri ale acestuia aici ,,ca un rau care
curge” [: ,Daca cineva ar construi un baraj in fata apei care curge, atunci i-ar

2B, SCHARTAU, Anonymous Questions and Answers..., p. 71 [: ,Kendima nu are hironomie,
pentru ca este un duh [pneuma, n. tr.]. Or, din moment ce nu o are <o hironomie a sa>, fiind
un duh (pneuma), trebuie insa sa-i fie atribuita Tn mod necesar dat o hironomie impreuna cu
alte semne, avand nevoie de un alt semn ce are o hironomie proprie, facandu-se, cum s-ar zice,
trup (soma) al ei [kendimei, n. tr.], in timp ce ea [kendima, n. tr.] ramane tot duh. Caci un duh
nu poate subzista fara un trup si nici nu poate fi compus, tot asa cum lumina nu poate subzista
fara materia ei. Si care este trupul kendimei? Oligonul, oxeia si petasthi — Si oare un singur duh
are trei trupuri? — Le are, dar nu pe toate trei in acelasi timp. Ci uneori este asezata cu un oli-
gon, alteori cu o oxie si alteori cu un petasthi. N-ati vdzut lumina dintr-o lampd, lumina dintr-o
lumanare si lumina dintr-un bustean <arzand>? O singurd lumina in trei trupuri [materii]. Si
iarasi, rasuflare intr-o oaie, rasuflare intr-un lup, rasuflare intr-un vultur. Rasuflarea este una si
aceeasi, dar animalele sunt trei specii <diferite>. La fel se intdmpla si cu aceasta: cdnd kendima
std in fata oligonului, atunci ea supune/stapaneste, adica ii acopera glasul (functia diastematica
[de pe scara sau treapta, n.tr.]) si oligonul devine un trup (soma) fara glas. Dar cand kendima
std deasupra oligonului, atunci oligonul are propriul glas (intervalul de o secundd), iar kendima
cele doua glasuri ale sale (intervalul de o tertd). — Si cum se face ca kendima, atunci cand este
asezata in fata oligonului, supune/stdpaneste, dar atunci cdnd este asezatd deasupra oligonului,
nu supune/stapaneste? — Glasurile se misca la fel ca un rdu care coboara: Daca cineva ar construi
un baraj in fata apei care curge, atunci i-ar tdia impulsul de Tnaintare; dar dacd ar aseza un vas
pe apa, acesta nu i-ar impiedica miscarea, ci si vasul ar fi miscat odata cu apa. La fel se intampla
si cu kendima. Atunci cand este asezata Tn fata oligonului, ea i franeaza glasul, dar cand este
asezata deasupra lui, nu Tl impiedica pe acesta sa aiba glasul sdau propriu. La fel se intampla si cu
oxia si cu petasthi”].
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tdia impulsul inainte; dar, daca ar aseza un vas pe apa, acesta nu i-ar impiedica
miscarea, iar vasul ar fi miscat odata cu apa”].

e Doua kendime?®; un semn descris aici ca fiind ,doi Tnalti dregatori”,
care ,au facut o intelegere si au renuntat la rangul si la puterea lor, si se
plimba in mijlocul poporului cu oamenii de rand”; putem citi mai departe ca
,omul care a facut acestea era un artist; el cauta glas mai scurt decat oligo-
nul si si-a dat seama, ca un intelept ce era, ca acest semn nu trebuie sa fie
unul dintre trupuri (somata), ci trebuie sa fie unul dintre duhuri (pneumata),

%6 B. SCHARTAU, Anonymous Questions and Answers..., pp. 77-81 [: ,Aceste doud kendime
se aseamana cu doi Tnalti dregatori, fiecare dintre ei este un plenipotentiar al tarii sale, un fel
de despot. Dar cei doi au facut o intelegere si au renuntat la rangul si la puterea lor, si se plimba
in mijlocul poporului, cu oamenii de rand, adica cu elafronul si cu hamiliul si din aceasta pricind
fiecare dintre ei a pierdut doua lucruri, cinstea si maretia. Ce este cinstea (vrednicia)? Aceea
proprie perioadei cand nu se plimba niciodata singur, ci era insotit de garzi, cand avea adica un
rang. lar maretia este puterea, prin care ii putea stapani pe oameni. Dar acum ei nu sunt in stare
sa stapaneasca pe cineva, si, din aceasta pricind, oamenii nu se tem de ei. Pe de alta parte, ei nu
fi izgonesc, ci i primesc, intrucat stiu de unde vin. La fel se intampla si cu cele doud kendime: ele
nu au nicio alta cinste (vrednicie) ci doar pe aceea ca sunt adaugate tuturor semnelor (diastema-
tice) ,glasuite”, adica glasurile (treptele) urcatoare si coboratoare — (...) Cel care le-a facut a fost
un artist. Dar cel care a facut aceste semne de la inceput si pana la sfarsit, sau, cu alte cuvinte,
de la ison pana la toate celelalte, le-a facut in multe feluri: pe unele <le-a facut> pentru glasuri
urcatoare si coboratoare, pe altele pentru odihna, iar pe altele iardsi pentru hironomie. Si, ca un
artist intelept a vazut ca, asa cum hironomia are nevoie de multe semne pentru <feluritele> chi-
puri [cu care se indeletniceste, n. tr.], tot asa si ehul are nevoie de multe semne pentru glasurile
melosului; fie ele ferme sau melodice, lente [moi, n tr.] sau rapide [grabnice, n tr.]. El a facut ca
oxia sa fie un glas mai usor decat petasthi si oligonul mai usor decat oxia. Si iarasi, a cautat un
glas mai scurt decat oligonul si si-a dat seama, ca un intelept, cd acest semn nu trebuie sa fie
unul trupesc, ci trebuie sa fie unul dintre duhuri, deoarece trupul este un lucru greu. Asa ca el
a adus cele doua duhuri, adica cele doud kendime, si a facut din ele un singur ipostas, asa cum
un om, luand din cele doud elemente, pamantul si apa, face din lut un singur ipostas. Asa este,
dar... mai am unele indoieli, daca nu va este cu suparare: Combinatia pe care ai mentionat-o nu
este alcatuita din patru elemente de acelasi fel; pentru ca apa este un lucru, iar pamantul altul.
Dar in cazul de fata este diferit; caci ambele elemente constitutive sunt kendime. Ai dreptate.
Dar asculta cu atentie. Estul, vestul, nordul si sudul, nu sunt toate acestea vanturi? Cu siguranta.
Dar, din pozitia corecta, fiecare dintre ele difera de cealalta, atat in ceea ce priveste directia, cat
si forta, pozitia fiind cea care face diferenta. Asa este. Acum, din moment ce, asa cum am spus
deja, cele doua kendime au devenit un singur ipostas, ele nu ar trebui sa aiba patru glasuri, ci
doar unul singur, la fel ca omul. Caci chiar daca el a fost facut din patru elemente, asta nu implica
faptul cd are patru glasuri, ci doar unul singur. S-ar putea spune si astfel: Omul este un suflet
intelegator si un trup pamantesc intr-un singur ipostas: si ai avut dreptate cand ai spus adineauri
ca semnele sunt lipsite de viata si nemiscate, iar omul este cel care le face sa se miste, la fel ca
siinstrumentul cu coarde (mousike = lira), trambita si fluierul. Si toate aceste mestesuguri melo-
dice sunt moarte si nesimtitoare, dar omul lucreaza prin ele (...). Cele doua kendime inchipuie
pe un om care ar aldatura doua fluiere si le-ar pune pe amandoua in gura si ar sufla o nota, iar din
ambele iese un singur glas, fara ca nimeni sa poata distinge pe unul de celalalt. Asadar, te rog sa
primesti cu dreptate, precum si din punct de vedere filosofic ca cele doud kendime se cuvine a
avea <doar> un singur glas si nu mai multe”].
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deoarece trupul este un element greu. Asa ca a adus cele doua duhuri, adica
doua kendime, si a facut din ele un singur ipostas, asa cum un om, folosindu-
se de cele doua elemente, pamant si apa, face din lut un singur ipostas”; in
alt loc, acelasi semn este descris ca fiind vant: ,estic, vestic, nordic, sudic,
depinde de pozitia care face diferenta”; si retineti, in final, aceasta imagine:
,Cele doua kendime sunt inchipuite de un [prin metafora unui, n. tr.] om
care ar combina doua fluiere si le-ar pune pe amandoua in gura si ar sufla o
notd, iar din amandoua iese un singur glas, fara ca cineva sa fie in stare sa-I
deosebeasca pe unul de celalalt”.

¢ Cei doi apostrofi?’; ei sunt descrisi ca ,inchipuind doua persoane care
se asaza in fata ta si au o singura voce, iar tu nu poti spune ca acesti oameni au
doua naturi, ci una singurd”.

¢ Cele doud oxii, asa-numitele dipli®; un semn ,ce inchipuie doi barbati,
vestire pentru curajul lor, care s-au cuprins unul pe altul pentru a se lupta si
niciunul dintre ei nu e mai tare decat celdlalt, ci amandoi au aceeasi tarie”.

¢ Asa-numita seisma®’; o combinatie de semne ce inchipuie o casa.

27B. SCHARTAU, Anonymous Questions and Answers..., pp. 101-103 [: , Interpretarea celor doi
apostrofi este mai usoara decat cea a celor doua kendime. Caci faptul ca ele poseda un singur glas
este similar cu ceea ce noi am spus deja despre cele doua fluiere, si anume ca cei doi apostrofi au
fost adusi Tmpreund si au devenit un singur ipostas, ca si cum doud persoane s-ar pune in fata ta si
ar scoate un singur glas, si nu poti spune cd acesti oameni au cate doud naturi, ci una singura (...).
Doi frati sfinti care traiesc impreund nu vor avea aceasta egalitate, precum <la> cei doi apostrofi,
dintre care unul nu este mai de cinste decat celdlalt, ci amandoi sunt egali atat in ceea ce priveste
calitatea, cat si in natura lor.”].

28 B. SCHARTAU, Anonymous Questions and Answers..., p. 105 [: ,Ca si cum doi barbati cu
reputatie de vitejie s-ar fi apucat unul de altul pentru a se lupta si niciunul dintre ei nu ar fi mai
puternic decat celalalt, ci amandoi ar fi deopotriva de puternici si, ca urmare a elanului de forta sia
egalitatii dintre ei s-a produs un impas/remiza (argia), deoarece niciunul nu este in stare sa il biruie
pe celdlalt, deci la fel si cele doua oxii in urma elanului luptei lor de comune, au incheiat printr-o
zabava (argia) si o tacere, adica in ,,neglasuire” (lipsa valorii intervalice) si, pentru acest motiv, dipli
se numeste semn ,fara glas”, <care este> lent/zébavnic sau, cu alte cuvinte, nemiscat, ca si cum un
soldat si-ar pdrdsi oastea si ar sta degeaba”].

29B. SCHARTAU, Anonymous Questions and Answers..., p. 129 [: , Asculta acum ce am de spus
despre seisma. O casa este compusa din diverse materiale, cum ar fi piatra, lemnul, lutul, fierul din
cuie etc. Nici unul dintre aceste <elemente> nu are vreun nume special. Casa este cea cdreia i se
poate da un nume, adica casa. Atunci cand se produce un cutremur si unul sau altul dintre aceste
elemente este zguduit, atunci si toate celelalte vor fi in mod necesar si ele zguduite. Dar noi nu
spunem ca pietrele sunt zguduite, nici ca se clatina bucatile de lemn, ci casa. lar ceea ce o zguduie
o numim ,,zguduire” (cutremur). lar aceasta zguduire ar putea fi un indiciu de la Dumnezeu pentru
locuitorii acelui pdmant pe care a fost construitd casa. ,El priveste spre pamant (asa spune David)
si acesta se cutremura”. Asadar, acum si seisma are doua varii (engl. ,bareiai”, n. tr.), adica piasma,
iar deasupra ei una sau doua glasuri care urca. Mai are si tzakisma hemiphone si o krousma. lar mai
jos are doi apostrofi, un glas si un rest, si adesea si elafronul din Psaltikon”].
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« in sfarsit, iporoi-ul?®: un semn foarte interesant, ce inchipuie o ap& sau un
,om iute”.

Trecerea de la teorie la practica sau, cu alte cuvinte, Tn incercarea de a face
o punte intre teoria si practica prin prefacerea conceptelor teoretice in practica
prin intermediul sunetului si al imaginii, ar trebui sa-mi pun urmatoarea intre-
bare: pe baza a ceea ce s-a discutat pana in acest moment, cum am putea con-
cepe si prezenta o partitura muzicala bizantina tipica tn imagini?

Evident, ar putea exista fie o abordare limitata, pornind de la desenul/gra-
fica fiecarui semn in parte, dar si o abordare mai ampl3, cu tot ce presupune,
luand Tn considerare si schitand combinatia mai multor semne, a thesis-urilor, a
formulelor muzicale din care este alcatuita orice melodie, aceasta din urma rea-
lizata prin intermediul miscarii mainilor. Oricare dintre aceste doud abordari con-
duce potential fie la o imagine mental3, fie la o demonstratie reald, sub forma
schitei pe care o fac mainile n aer, a oricarei melodii date.

Dar mai ales exemplul profesorului necunoscut, dar inspirat din tratatul
teoretic pe care l-am citat mai devreme (Intrebdri si rdspunsuri despre semnele
intervalice) nu poate fi nimic altceva decat o chemare clara catre noi toti de a ne
Iasa imaginatia sa preia controlul si sd intelegem fenomenul creatiei muzicale in
termenii creadrii unor imagini mai mult sau mai putin insolite.

n concluzie, voi prezenta cea mai simpld compozitie muzical3 posibild3, ca
un ultim exemplu. Observati, Tn special, ascensiunea initiala de o cvarta, reali-
zata prin intermediul unei kendime pe varful unui oligon, precum si la o serie de
formule de petasthi, folosite de patru ori, urmate de o secventa de formule de
psifiston, care apare aici de cinci ori®:

30B. SCHARTAU, Anonymous Questions and Answers..., p. 133 [: ,Apa este un lucru lipsit de
suflet, dar este in firea ei sa curgs, desi nu intotdeauna. insé atunci cand are o suprafati uniforma
pe pamant, atunci ea doar se intinde [revarsad]; dar cand se revarsa in coborare, atunci ea curge mai
impetuos. Si scoate si glasuri, asa cum zice prorocul: <din mijlocul stancilor vor da glas>. Dar daca
are in fata sa un obstacol, cum ar fi un baraj, atunci opreste miscarea — si e fara glas. lar daca vine
cineva si 0 agitd, incercand sa o puna in miscare, ea nu poate curge din pricina barajului. Asa este
si iporoiul: cand nu are un obstacol dedesubt, se numeste iporoi, si are doua glasuri care coboard
cu nerabdare. Dar cand este asezat cu piasma, din cauza zdruncinarii, se respinge atat numele, cat
si glasurile si se numeste <seisma>, vazand ca 1i pune pe altii in miscare. Caci desi in hironomia ta
se agitd si pune pur si simplu in miscare piasma si glasurile, dar nu este insa in stare sa coboare.
Este ca atunci cand un om iute coboara energic de pe o scara si un alt om vine si apuca scara de
jos, impiedicandu-i astfel miscarea, astfel incat el nu poate cobori si <ramane acolo> asteptand in
zadar. Si el nu sta degeaba ca dipli-ul, ci e doar impiedicat in coborare si zdruncinat in puterea lui”].

31 Cf. Theodoros PHOKAEUS, Short Anastasimatarion composed by Peter the Peloponnesian
and transcribed by Gregory the Protopsaltes of the Great Church of Christ, Ignatiadis Brothers
Editions, Constantinople, 1839, p. 5.

32 Cu patima Ta, Hristoase, din patimi ne-am slobozit si ... din stricaciune ne-am izbavit,
Doamne, slava Tie!” Cunoscuta cantare a Vecerniei de duminica, glasul 1 [n. tr.].
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Alaturi de toate ,,imaginile” mentionate mai sus, voi incerca sa las frau liber
imaginatiei si sa vizualizez insasi esenta melodiei intr-un mod cu totul diferit:

Si iata-ma aici... stand langa un torent zgomotos, curgand la nesfarsit... deo-
datd, un vant de est incepe sa sufle hotarat si linistit, umplandu-ma de bucu-
rie si mangaind usor apa in unde blande... iar stropii ajung pana la focul care
arde sub platanul umbros si care provoaca trunchiurile sa cante o melodie
scartaitoare ... intrerupandu-si odihna de dupd-amiaza, cei doi frati iubiti
incep sa cante un cantec nemaiauzit pana atunci si care pare a fi interpretat
de o singura voce ... cantecul lor trezeste un superb vultur auriu cocotat pe
crengi ... acesta 1si intinde gratios aripile si isi uda ghearele in rau ... apa se
zvarcoleste si se agita si apoi continua sa curga liber ...

Cred, cu adevarat, ca intr-un astfel de mod si folosind un proces de gandire
similar, orice melodie ar putea fi transformata intr-o imagine; o imagine pe
care imaginatia debordanta a cercetatorului ar putea sa o deseneze pe masura
ce acesta isi lasda mintea liberda sa deseneze dimensiunile si dinamica piesei
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muzicale pe care o studiaza; o imagine pe care un pictor ar putea-o vizualiza si
transforma intr-o opera de arta, intr-un tablou; o imagine pe care orice ucenic
interpret — care poate incerca sa studieze aceeasi melodie — ar putea sa-si ima-
gineze in capul sau pentru a avea o intelegere mai buna, mai vie, a structurii si,
desigur, a desfasurarii melodiei, intreaga idee a muzicii, emotia invaluita de ima-
ginile si culorile sunetului; o imagine pe care artistul desavarsit si experimentat
al aceleiasi melodii va desena cu vocea sa; o imagine pe care conducatorul si
maestrul unui cor psaltic o va desena in aer prin miscarea mainilor sale.

Daca ar fi posibil sa se schiteze vreo melodie in manierele descrise mai
sus, aceasta reprezentare mentald, imaginara atat de dorita si cautata ar fi un
excelent exemplu al modului in care am putea aborda, intelege, studia, preda,
interpreta, dirija, simti cu toate simturile noastre muzica; fenomenul creatiei
muzicale, in toate fatetele si dimensiunile sale, nu ar face nimic altceva decat sa
.. ,ilustreze melodii”.

Traducere din limba englezd
de Stefan Voronca

Summary: lllustrating melodies: Iconographical Instructions in
Byzantine Music Theory and Practice

Theidea of illustrating melodies it’s a given in Byzantine Music Theory; it’s
mainly related to the technique of the so-called Cheironomia [gesticulation];
it’s really admirable, for instance, what Kyrillos Marmarinos, former bishop
of Tenos, relevantly writes in his theoretical treatise: “cheironomia is the
movement of the hands which designs the melody”. Going through analogous
Byzantine and post-Byzantine theoretical treatises one can easily find some
kind of “Iconographical Instructions” regarding basic elements of Byzantine
Music Theory and Practice, such as (for example) musical signs; in the well
known anonymous treatise of Questions and Answers on the Interval Signs
there are such instructions about Ison sign: “..about how is the beginning
and foundation of all the signs, that is because neither a master-builder, nor
a painter, nor a copyist can accomplish anything without a point. For when
[...] a painter is drawing a face, or a hand, or a foot, it is impossible for him
not in the beginning to make a point; and when he makes a circle, a point is
always being made in the middle of the circle; and how? since the compasses
have two parts, he places one part on his piece of paper or on the wall and
turns the other and the point is being made [...] Thus also the beginning of the
Ison is a point, and from the point there is a horizontal stroke going neither
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up nor down, and for thet reason it is called Ison”. In addition, Ison sign is
similarly described in Chrysanthos’ Great Theory of Music [: “The Ison was
thus called because it keeps the sound unbending; its cheironomia was done
the way we do the sign of the cross, three fingers forming the symbol of the
Holy Trinity”], since he is mostly influenced by (and frequently quotes from)
a very interesting theoretical text of the 13th century, the Interpretation of
the Signs by Michael Blemmydes, where the same sign is known under the
following Question-and-Answer form: “What sign is the ison cheironomized
by? By the sign of the Holy Trinity; just as the Holy Trinity is trinal — [for] in
holiness the Father, nor the Son, nor the Holy Spirit exceeds [each other]; so
is the ison chanted, when the fingers are put together”. This paper will be
an attempt to further investigate that phenomenon; an attempt to combine
usual theoretical instructions (based on the description of Byzantine Music
signs, for instance) with a drawing (designed through some iconographical
representations, taken from specific scenes from the life of Christ, well known
to Byzantine Iconography), an image that can be considered as a visual
example of possible illustrated version of any melody.

Prof. Achilleas Chaldaeakes
Universitatea Nationald si Kapodistriand din Atena
(NKUA)

Preda atat la nivel de licenta, cat si la nivel post-
universitar la NKUA, dar si la alte universitati si insti-
tute. Opera sa publicatd contine peste 200 de lucrari

9 (monografii, studii, articole din enciclopedii, referate
~/L in cadrul unor conferinte, eseuri in diverse volume
colective si reviste de specialitate etc.), majoritatea pe diverse teme (teoretice,
istorice, estetice etc.) care tin de domeniul muzicologiei bizantine si al artei
psaltice. Este, de asemenea, membru activ al diferitelor societati stiintifice
internationale cu activitati legate de studiile muzicologice bizantine. Este
conducatorul renumitului grup: ,,Maestrii artei psaltice”, impreuna cu care a
sustinut nenumarate concerte in lume. Activitatea sa publicistica se regdseste
si pe paginile sale de web: https://uoa.academia.edu/AchilleasChaldaeakes si
https://www.achilleaschaldaeakes.gr/.
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Preot Dumitru Staniloae, Teologia Asceticd si Misticd Ortodoxd,
Ed. Basilica, Bucuresti, 2019, 560 pp.

Omul care 1l cautd pe Dumnezeu isi doreste

ca, peste caderi si rataciri, sa faca sa devina fapt
DUMITRU

asemanarea cu El, de obtinut prin actualizarea chi- STANILOAE
pului. Toate stradaniile si renuntarile fi vizeaza cel TEOLOGIA

mai mare grad cu putinta al apropierii de Cer, de ASCETICA st MISTICA
'ORTODOXA

Purifica

conditia deplinei iubiri si libertati. Cu cat distanta
pana la desavarsire este mai redusa, cu atat stadi-
ile ramase sunt mai greu de pus in cuvinte. Campul
ratiunii si al discursului nu poate cuprinde notele
unei relatii vii intre om si Dumnezeu. Ramane ca
acele note sa apartina sferei misticii. lar aducerea
lor in realitate, Tncorporarea lor in viata, presu-
pune asceza.

Pana sa atinga stadiul in care amintita relatie
cu Dumnezeu sa fie una de unitate (fara confun-
dare), omul are de urcat trepte, coborand tot mai adanc in sine. Descrierea lor
face obiectul continuturilor acestei carti a parintelui Staniloae. Ceea ce fun-
damenteaza demersul insusi al acelei ascensiuni este credinta in Dumnezeul
Treimic: ,[...] Tnvatatura crestind despre o treime de Persoane intr-o unitate de
fiinta este singura care poate constitui temeiul unei spiritualitati desavarsite a
omului, inteleasa ca o comuniune deplind cu Dumnezeu in iubire, fara pierderea
lui Tn EI” (p. 53). lar suprem reper si cale catre desavarsire este lisus Hristos. A-L
cunoaste pe El Tnseamna, potrivit propriilor Sale cuvinte, eliberarea subiectului
cunoscétor. iInmugurirea si implinirea unei astfel de raportari la Hristos se reali-
zeaza cu medierea Duhului Sfant. Mijloacele efective ale realizarii sunt Tainele,
de care omul credincios are parte induntrul Bisericii.

lar ce o Tmpiedica sunt patimile, care ,reprezintd cel mai coborat nivel
pana la care poate cadea fiinta omeneasca” (p. 97). Cazandu-le rob, omul cauta
neincetat satisfactii iluzorii, nicicand de dobandit deplin. Pe urmele autorilor
patristici, parintele Staniloae identifica drept fundamentale doua dintre patimi:
lacomia pantecelui (pentru dimensiunea trupeasca a fiintei omenesti) si man-
dria (pentru suflet). Ambele se intemeiaza in filautie, care corespunde unei lipse
de luare-aminte la Dumnezeu, asadar unui minus de credinta. Este o conditie
launtrica afectand profund relatiile cu ceilalti, coborati in ochii celui dominat de
patima la stadiul de instrumente.
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