
Αμφίδρομες παρατηρήσεις 
προ και μετά την εξήγηση 
της βυζαντινής σημειογραφίας

Αχιλλέας Χαλδαιάκης



Ἐκλογὴ ἐκ τῶν ψαλμῶν τοῦ προφητάνακτος Δαβίδ,

εἴς τε τὸν ἐν ἱεράρχαις πανάγιον Νικόλαον καὶ εἰς λοιποὺς ἱεράρχας,

ψαλλομένη μετὰ τὸν πολυέλεον, εἰς ἦχον πλ. δ΄ *

Μνημόσυνον Δημητρίου Κ. Μπαλαγεώργου

Ασφαλέστερες πληροφορίες για την παρούσα σύνθεση, που είχε ήδη εντοπισθεί παλαιότερα
[Αχιλλέως Γ. Χαλδαιάκη, Ο πολυέλεος στη βυζαντινή και μεταβυζαντινή μελοποιία, Αθήναι 2003, σ. 483], δημοσιεύθηκαν πρόσφατα,
στη διπλωματική εργασία του Χρήστου Πελτέκη. Θεωρείται ως αμφιβαλλόμενη σύνθεση του
Συνεσίου μοναχού Ιβηρίτου (~ 1760/70-1835/45), καθώς ανθολογείται, άνευ μνείας του μελοποιού,
σε ιδιόγραφη του Συνεσίου (όπως ταυτίζεται από τη γραφή και με κάθε επιφύλαξη, λόγω του
ανυπογράφου του κώδικα) φυλλάδα πολυελέων, συγκεκριμένα στο μουσικό χειρόγραφο της
αγιορειτικής μονής των Ιβήρων υπ’ αριθμόν 2045 (πρώην 1303). Εντοπίζεται, ειδικότερα, στα
(κατά την ισχύουσα αρίθμηση) φφ. 36r-38r του εν λόγω κώδικα, ως έκτο κατά σειρά εκεί
ανθολογούμενο μέλος.

----

* Η παρούσα εργασία αποτελεί καρπό του μεταπτυχιακού μαθήματος «Εξήγηση της βυζαντινής σημειογραφίας», όπως αυτό αναπτύχθηκε κατά τα
εαρινά εξάμηνα των ακ. ετών 2022-2023 & 2023-2024, στο πλαίσιο του Προγράμματος Μεταπτυχιακών Σπουδών «Βυζαντινή Μουσικολογία» του
Τμήματος Μουσικών Σπουδών της Φιλοσοφικής Σχολής του Εθνικού και Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών. Για τη σύνταξή της
συνεργάστηκαν οι μεταπτυχιακοί φοιτητές: Αναγνωστόπουλος Γρηγόριος, Ανωγιάτης Γεώργιος, Νουν Μαριλένα, Χάλιου Ελένη και Χρήστου Γιάννης
| Κοσμόπουλος Παναγιώτης, Σπυρόπουλος Στέλιος Τσαρούχης Φώτης και Χαβιαρλής Γιάννης. Συμμετείχαν, επίσης, οι μεταπτυχιακοί φοιτητές
Καλλιώρας Γεώργιος | Κάλλου Μαρία, Ραϊσάκης Ελπιδοφόρος, καθώς και ο προπτυχιακός φοιτητής Δήμος-Μάριος Μωραϊτάκης.



Χρήστος Τ. Πελτέκης, Συνέσιος μοναχός Αγιορείτης (Ιβηρίτης) ο Μυτιληναίος, Αθήνα 
2020  http://ikee.lib.auth.gr/record/330069/files/GRI-2021-
30347.pdf?fbclid=IwAR2OQjVJ09sjrg6po18epcKA1o0h9v69KC9zJCsDcmCREwXK6rp0hbd2jTk

http://ikee.lib.auth.gr/record/330069/files/GRI-2021-30347.pdf?fbclid=IwAR2OQjVJ09sjrg6po18epcKA1o0h9v69KC9zJCsDcmCREwXK6rp0hbd2jTk


Δήμος-Μάριος Μωραϊτάκης, Εκλογή εις τους θείους Αρχαγγέλους, Συνεσίου μοναχού 
Ιβηρίτου, Αθήνα 2023  https://pergamos.lib.uoa.gr/uoa/dl/frontend/el/home/deposit/1180780

https://pergamos.lib.uoa.gr/uoa/dl/frontend/el/home/deposit/1180780


Παναγιώτης Κουτράκος, Εξηγητική σπουδή στο Αναστασιματάριο των κωδίκων 
Μεταμορφώσεως 206 και Ξηροποτάμου 374: Οι ενότητες των χρωματικών ήχων, Αθήνα 
2017  https://pergamos.lib.uoa.gr/uoa/dl/frontend/browse.html?p.id=1450091

https://pergamos.lib.uoa.gr/uoa/dl/frontend/browse.html?p.id=1450091




Γιώργος Καλλιώρας, Κύριλλος μοναχός Αγιορείτης (Ιβηρίτης) ο Μυτιληναίος, Αθήνα
2023  https://ikee.lib.auth.gr/record/353930

https://ikee.lib.auth.gr/record/353930




Γρηγόρης Αναγνωστόπουλος, Τα δεκαέξι δογματικά της 
Οκτωήχου, σύνθεση Κυρίλλου Μυτιληναίου Ιβηρίτου, βάσει των 
δεινών θέσεων του Στιχηραρίου

Τὰ παρόντα δεκαὲξ δογματικὰ
τῆς Ὀκτωήχου ἐσυνθέθησαν
οὕτω πάνυ ἐντέχνως διὰ
πασῶν τῶν ἐν τῷ Στιχηραρίω
δεινῶν θέσεων, παρὰ τοῦ
μουσικωτάτου ἐν μοναχοῖς
κυρίου Κυρίλλου Ἰβηρίτου καὶ
Μυτιληναίου προτροπῇ δὲ καὶ
αἰτήσει τοῦ λογιωτάτου ἐν
ἱεροδιακόνοις κὺρ Χρυσάνθου 
Σταυρονικητιανοῦ, πρὸς
ὠφέλειαν τῶν φιλομαθῶν τῆς
ἀσματομουσικομελιρρύτου
ἁρμονίας



Η σύνθεση αποτελεί μελοποίηση 
επιλεγμένων στίχων του Ψαλτηρίου του 
Δαβίδ, αναπτυσσόμενη κατά τη δομή 
που εμφαίνεται αναλυτικά στον 
παράπλευρο πίνακα:



Ιβήρων 2045 
(πρώην 1303), 
φ. 36r-v



Ιβήρων 2045 
(πρώην 1303), 
φ. 37r-v



Ιβήρων 2045 
(πρώην 1303), 
φ. 38r





ΣΤΑΔΙΑ ΕΞΗΓΗΣΗΣ

Μακροδομική προσέγγιση  μικροδομική αποδόμηση  μορφολογική ανάλυση 
μελοποιητικός σχολιασμός  σημειογραφική εξήγηση



Μορφολογία: «σχηματισμοί» & «γραμμές»

Χρήση των όρων «σχηματισμός» και «γραμμή» 

 Υπό τον όρο «σχηματισμός» εννοείται βραχεία μελωδική ανάπτυξη που σχηματίζεται
από ένωση σημαδίων, φωνητικών και αφώνων.

 Υπό τον όρο «γραμμή» εννοείται εκτενέστερη μουσική θέση, η οποία «ἔχει μέσα της
καὶ τὰς μεγάλας φωνὰς καὶ τὰς μικρὰς καὶ τοὺς σχηματισμοὺς καὶ τὰς μισηφωνίας καὶ τὴν
χειρονομίαν».



Ὁ Ἀπόστολος Κώνστας ὁ Χῖος ἐπεσήμανε διορατικὰ τὸν κίνδυνο ἀπώλειας τῆς πεμπτουσίας τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης, τῆς
«ἀγγελικῆς μελωδίας»[1]· καυτηρίασε, ἔτσι, τὴν μετὰ τὸ 1814 διδασκαλία τῆς ψαλτικῆς «μόνον κατὰ τὶς στάσεις τῶν φθόγγων
καὶ τὶς χειρονομίες, διὰ μέσον τῆς ῥυθμητικῆς», τακτικὴ ποὺ ὁδήγησε στὴν ἀπώλεια «τῶν ὀκτὼ μερῶν τῆς γλυκυτάτης
ἐπιστήμης»[2]. Τὸ ἐνδιαφέρον του ἐπικεντρώθηκε, εἰδικότερα, σὲ δύο ἀπ' αὐτὰ τὰ κατονομαζόμενα «μέρη τῆς γλυκυτάτης
ἐπιστήμης», σὲ δύο σημεῖα τῆς ψαλτικῆς διδασκαλίας (καὶ συνεκδοχικὰ τῆς ἐκφραστικῆς ἑρμηνείας τῆς ἐκκλησιαστικῆς
μουσικῆς): στοὺς σχηματισμοὺς καὶ στὶς γραμμὲς τῶν μελωδιῶν, ὅπως ὁ ἴδιος τὰ ὀνοματίζει[3]· πρόκειται, ἀντίστοιχα, γιὰ
χαρακτηριστικὰ τόσο τῆς ποιότητας τοῦ μέλους σὲ στενὴ ἔννοια (σὲ σχέση, δηλαδή, μὲ τὴν ἁπλῆ ἐκφορὰ τῶν φθόγγων μιᾶς
μουσικῆς γραμμῆς), ὅσο καὶ τῆς ἐπιθυμητῆς «μουσικῆς ἐποπτείας» σὲ εὐρεῖα ἔννοια (σὲ σχέση, δηλαδή, μὲ τὸ σύνολο μιᾶς
μουσικῆς γραμμῆς, μιᾶς θέσης), πρόκειται δηλαδὴ γιὰ ζητούμενα ποὺ ἀλληλοσυνδυαζόμενα ἐξασφάλιζαν καὶ ἐγγυόνταν τὴν
ἔντεχνη ψαλμώδηση. Ἂς προσέξουμε ἰδιαίτερα τὶς παρατηρήσεις του: «...οἱ μεγάλοι διδάσκαλοι [...] ἔπεσον μόνον εἰς τὸν
ῥυθμὸν καὶ ἐγένετο τὸ μέλος τῆς τέχνης εἰς ῥυθμὸν καὶ μετροφωνίαν [...], οἱ νῦν σοφοὶ τοῦ γένους, τὸ λοιπόν, ἂς τοῖς
λείπουν οἱ σχηματισμοί, ὥσπερ λείπουν καὶ τῆς εὐρωπαϊκῆς μουσικῆς, καὶ φθάνει τους ἡ μετροφωνία [...] αἱ δὲ γραμμαὶ
μόνον καὶ μόνον οἱ Ῥωμαῖοι τὰς ἔχουν [...] οἱ μεταγενέστεροι διδάσκαλοι κάμνοντας ὁ ἕνας καὶ ὁ ἄλλος ἄλλαις καὶ ἄλλαις,
ἐχάθη κατὰ κράτος αὐτῶν ὁ καρπὸς καὶ ἡ τέχνη. Ὅμως ἡ χάρις αὐτῶν ἐπιθυμεῖται εἰς κάθε μουσικόν. διότι, ἡ μὲν ἐξήγησις
εἶναι διὰ νὰ μὴν ξεχαστῇ ἡ γραμμή, ὅμως λείπει ἀπὸ τὴν λεπτὴν ἐξήγησιν τὸ μέλος τῆς γραμμῆς, ἐπειδὴ ἡ γραμμὴ ἔχει
μέσα της καὶ τὰς μεγάλας φωνὰς καὶ τὰς μικρὰς καὶ τοὺς σχηματισμοὺς καὶ τὰς μισηφωνίας καὶ τὴν χειρονομίαν.
διὰ τοῦτο, ὅποιος τὴν μάθει τὴν κάθε γραμμήν, τραβᾷ μὲν εἰς τὴν ἀρχὴν κόπον, ὅμως εἰς τὸ τέλος ψάλλει χωρίς
τινα δισταγμόν, ὡσὰν νὰ τὴν ἤξευρε ἀπ' ἔξω. Ἡ δὲ ἐξήγησις εἶναι εὐκολωτέρα ἡ μάθησις αὐτῆς, ὅμως ὁ ψάλλων χάνει
τὰς φύσεις καὶ ἐνεργείας τῆς γραμμῆς· καὶ μετρώντας καὶ ψάλλοντας πρέπει νὰ ἔχῃ προσοχὴν πολλὴν διὰ νὰ μὴ τὸν φύγῃ
καμμία φωνὴ καὶ χάσει τὸ πᾶν τοῦ μαθήματος ὁποῦ ψάλλει...»[4].

------

1. Ἀναφέρομαι κυρίως ἐδῶ σὲ σχετικὸ κείμενό του (ὑπὸ τὸν τίτλο: «Λόγος περὶ διαφορᾶς ἐξωτέρας καὶ ἐσωτέρας καὶ νοτῶν καὶ ἑκάστης μουσικῆς τοῦ νῦν καιροῦ») ποὺ
ἐπιτάσσεται στὸ καταγεγραμμένο στὸν κώδικα ΕΒΕ 1867 (τοῦ ἔτους 1820) αὐτόγραφο Θεωρητικό του. Τὸ κείμενο αὐτὸ πρωτοδημοσίευσε ὁ ΣΤΑΘΗΣ, Ἡ ἐξήγησις, σσ. 82-91,
ἐνῶ πρόσφατα τὸ ἀναδημοσίευσε (πανομοιότυπα ἀπὸ τὸ μνημονευθὲν χειρόγραφο) καὶ ὁ ΚΑΡΑΚΑΤΣΑΝΗΣ, Βυζαντινὴ Ποταμηῒς Α΄, σσ. 197-210. Ἀναφορὰ στὸ συγκεκριμένο
κείμενο πρβλ. καὶ στὴ μελέτη τῆς ΜΑΖΑΡΑΚΗ, Μουσικὴ ἑρμηνεία, σσ. 188-191, γιὰ γενικότερο ὅμως σχολιασμό του βλ. τὴ διατριβὴ τοῦ ΑΠΟΣΤΟΛΟΠΟΥΛΟΥ, Ὁ Ἀπόστολος
Κώνστας ὁ Χῖος (κυρίως σσ. 42-45, 98-103 καὶ 239-244), ὅπου καὶ διεξοδικὴ διερεύνηση τῆς μουσικῆς φυσιογνωμίας τοῦ Ἀποστόλου.

2. ΣΤΑΘΗ, ὅ.π., σ. 87: «…τὸ γένος, ὅμως, πρὸς εὐχαρίστησιν ὁποῦ ἐχρεώστει νὰ μὲ δείξῃ, ἐσμίχθη μὲ τοὺς ὑπεναντίους μου, τῷ α<ω>ιδ΄ [1814] ἔτει, καὶ ἔκαμε καὶ αὐτὸ
σχολεῖον μόνον τῶν φθόγγων στάσεων καὶ χειρονομίας, διὰ μέσον τῆς ῥυθμητικῆς. Ἔχασε, ὅμως, ἀλλοίμονον, τὴν ἀγγελικὴν μελῳδίαν, τὰ ὀκτὼ μέρη τῆς γλυκυτάτης
ἐπιστήμης· καὶ ἐχάθη καὶ ὑπ’ ἐμοῦ ὁ τῶν τριάκοντα τριῶν χρόνων κόπος…» [ὅσα ἀποσπάσματα τῆς συγκεκριμένης περικοπῆς τοῦ Θεωρητικοῦ Ἀποστόλου Κώνστα τοῦ Χίου
χρησιμοποιοῦνται ἐδῶ, μεταφέρονται ὀρθογραφημένα].

3. Τά, κατὰ τὸν Ἀπόστολο Κώνστα τὸν Χῖο, ὀκτὼ μέρη τῆς ψαλτικῆς ἐπιστήμης διαμορφώνονται ὡς ἑξῆς: «…πρῶτος τρόπος τῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς εἶναι οἱ φθόγγοι.
δεύτερον αἱ ἄργιαι. τρίτον αἱ ἐνέργειαι. τέταρτον οἱ σχηματισμοί. πέμπτον οἱ ἦχοι. ἕκτον αἱ φθοραί. ἕβδομον ἡ ὀρθογραφία καὶ τάξις τῆς συνθέσεως. καὶ ὄγδοον αἱ γραμμαί…»
(ΣΤΑΘΗ, ὅ.π., σ. 88). Ἀναλυτικὸ σχολιασμὸ ὅλων αὐτῶν βλ. στὴ μνημονευθεῖσα διατριβὴ τοῦ ΑΠΟΣΤΟΛΟΠΟΥΛΟΥ, σσ. 109-244 [στοὺς σχηματισμούς, εἰδικότερα, ἀφοροῦν οἱ
σσ. 141-151, ἐνῶ στὶς γραμμές, ἀντίστοιχα, οἱ σσ. 233-239].

4. ΣΤΑΘΗ, ὅ.π., σσ. 89-90.



«ἡ δὲ βαρεῖα καὶ τὸ πίασμα καὶ
τὸ σεῖσμα καὶ τὸ ἀντικένωμα, 
καὶ τὸ ξηρὸν κλάσμα, διὰ δύο 
τινὰ ἐγένοντο· ἓν μὲν διὰ τὰ
ἀλλάγματα τῆς χειρονομίας· 
ἕτερον δὲ ἵνα συνάξωσιν
ἀμφότερα, ἤγουν τὰς ἀνιούσας
φωνὰς καὶ τὰς κατιούσας 
συνημμένως»

Ἀκρίβεια, σ. 112817-820

«ἡ δὲ βαρεῖα, διότι συνάγει τὰς

ἀνιούσας καὶ τὰς κατιούσας εἰς

μίαν συλλαβήν· ἀλλάσσει καὶ

τὴν χειρονομίαν πρὸς τὸ

εὑρισκόμενον ἔμπροσθεν, 

ἤγουν βαρεῖα, καὶ ἔμπροσθεν

ὀξεῖα· βαρεῖα καὶ ἐπάνω ὀλίγον

καὶ τζάκισμα, καὶ ὑποκάτω

ἀπόστροφος καὶ ἔμπροσθεν

ἕτερος ἀπόστροφος»

Ἀκρίβεια, σ. 114838-842





ΠΡΟΤΑΣΕΙΣ/ΟΡΟΛΟΓΙΑ ΕΡΓΑΣΙΑΣ

διπλαπόστροφος (κατά το: διπλοπέταστο)

Κούφισμα  «… τὸ κούφισμα πετασθὴ ἦν, καὶ ἔθηκεν ὁ ποιητὴς ἐν τοῖς ἔμπροσθεν αὐτῆς συνημμένον αὐτῇ κάππα στοιχεῖον· 

καὶ δῆλον, ὅτι κουφίζεται καὶ κατὰ τὴν φωνὴν καὶ κατὰ τὴν χειρονομίαν, καὶ διὰ τοῦτο λέγεται κούφισμα» 

Ἀκρίβεια, σ. 68232-234

Ενέργεια που περιγράφεται με ρήμα («λέξη που σημαίνει ότι το υποκείμενο ενεργεί ή πάσχει ή
ευρίσκεται σε μία κατάσταση») σε μέση φωνή (κουφίζομαι) [«διάθεση που σημαίνει ότι το υποκείμενο
ενεργεί, η δε ενέργειά του επιστρέφει σ’ αυτό το ίδιο»], με μετοχή χρόνου ενεστώτα (κουφιζόμενος)
[«χρόνου που δηλοί ότι η πράξη/ενέργεια/συμμετοχή γίνεται τώρα/τη σημειούμενη στιγμή/παροντικά»]

ψηφιζόμενη πεταστή

λυγιζόμενη πεταστή

τζακιζόμενη πεταστή

αντικενούμενη πεταστή





Μεθοδολογία της εξήγησης

 Σύσταση και μορφολογία γραμμών

 Περιοδικότητα και επαναληψιμότητα

 Ενδιάμεσες γραμμές
βραχύτερα μελικά μοτίβα, που ενώνουν τις γραμμές μεταξύ τους, λειτουργούν δηλαδή ως συνδετικοί κρίκοι, 
δημιουργώντας μια συνεχόμενη αλυσίδα μοτίβων

 Ληκτικές γραμμές

Περιγραφή των γραμμών/σχηματισμών: επί τη βάσει των αφώνων σημαδίων, αλλά και της
φωνητικής ανάπτυξης (φωνητικά σημάδια)  «επώνυμες θέσεις», που γνωρίζονται με
ιδιαίτερο όνομα, είτε βάσει της υποτασσόμενης μεγάλης υπόστασης χειρονομίας (π.χ.
θεματισμός, ουράνισμα, κ.λπ.), είτε βάσει της όλης μελικής ανάπτυξης (π.χ. στραγγίσματα,
κολαφισμός)









«Τῷ δὲ τρομικῷ τε καὶ στρεπτῷ τὸν
αὐτὸν τρόπον χρήσῃ σχηματίζων 
τὴν φωνὴν ὑπόκλονον καὶ
ἔντρομον, ὅταν δὲ δύο γραμμαὶ αἱ
αὐταὶ συμπέσωσιν, ἐν τῇ πρώτῃ
τίθεται τὸ τρομικόν, καὶ ἐν τῇ
δευτέρᾳ τὸ ἐκστρεπτόν»

Κύριλλος Μαρμαρηνός (2004), σ. 26

«Καὶ τὸ μὲν τρομικὸν καὶ ἐκστρεπτὸν

ποιεῖ εὐστροφίαν μὲ ἕνα μικρὸν ἴσον. Καὶ

μὲ τὸ νὰ εἶναι εἰς σχηματισμὸν τῆς ρινός, 

ἤτοι εἶναι τὸ τρομικόν, τὸ ἴδιον εἶναι καὶ τὸ

ἐκστρεπτόν. Καὶ ὅταν τύχουν διπλαῖ

γραμμαὶ ἐμβαίνει εἰς τὴν πρώτην

τρομικὸν καὶ εἰς τὴν δευτέραν

ἐκστρεπτόν»

Ἀπόστολος Κώνστας (1978), σ. 62









Αρχές της εξήγησης

 Εξηγητική προσέγγιση εσκεμμένα βάσει πυκνών και συντηρητικών σημειογραφικών κατά Νέα
Μέθοδο επιλογών

Προτείνεται μία εξήγηση· εναλλακτικές προτάσεις εξήγησης δίνονται μόνον όπου είναι απαραίτητο και εφόσον αυτές
εκπορεύονται είτε από διαφορότροπη σημειογραφική διατύπωση είτε από τα μουσικά συμφραζόμενα κάθε
σχηματισμού/γραμμής.

 Επιλογή γραφής πλησιέστερης προς την της πρωτότυπης σημειογραφικής διατύπωσης.
Αναζητείται ο πυρήνας της μουσικής πληροφορίας που λανθάνει στη σημειογραφική διατύπωση των
γραμμών/σχηματισμών και όχι επιφανειακού τύπου εντυπωσιακές αναλυτικές σημειογραφικές αναδιατυπώσεις. Ἀλλωστε, η
συνοπτικότερη εξηγητική καταγραφή απελευθερώνει την ερμηνεία του μέλους και εξασφαλίζει στον ψάλτη-επιτελεστή τη
δυνατότητα ιδιοπρόσωπης απόδοσης.

 Προκρίνεται στερεοτυπική χρήση των εξηγημένων γραμμών, με αποφυγή των γνωστών από
την παράδοση θεμιτών και διδακτικών εξηγητικών σημειογραφικών διττογραφιών (ή
ποικιλογραφιών), ως ακαδημαϊκή μουσικολογική πρόταση συνεπούς σημειογραφικής διαχείρισης.

 Επισημαίνονται και ενοποιούνται παρόμοιες σημειογραφικές ποικιλογραφίες, κυρίως στη Νέα
Μέθοδο, αλλά ακόμη και στην παλαιά, που -στην περίπτωση της όψιμης μεταβατικής εξηγητικής
σημειογραφίας- είναι κάποτε αναλυτικότερη και της μετέπειτα αναλελυμένης! Αυτός ο αμφίδρομος
σημειογραφικός εξηγητικός συσχετισμός είναι προφανέστατα εξαιρετικά ενδιαφέρων και άκρως
διδακτικός!
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